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15 INVENTIUNI LA TREI VOCI
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i

(Do major, j formd {etrastrofica : FAI -+ B 4- Ay = Reprisenbar)

Inventiunea in Dol inaugureazi ciclul de 15 Sinfonii, conceput ,la
trei voci obligate“ (J. S. Bach). ,,Ca si in prima inven{iune la doud voci*
se contureazd ,,un exemplu-model de neintrecut sub raportul formei si
neutru ca expresie“ 2 Imbind trisiturile unui ,exercitiu de agilitate
lehnicd pianisticd“ de facturd evoluatd, cu ,,studiul realizirii expresiei®
(J. N. David), largind, in acelasi timp, semnificatia inventiunii prin
sinteza ,,vechiului cu noul® ; elemente pe care le topeste intr-o ordine
artistica superioard, cu o madiestrie inegalabila.

Skalenkontrapunkt-ul face parte constitutivd din arta ba-
chiand. Apare ,,...cu elemente de gamai, ascendente si descen-
dente, ale cdror provenientie pot fi urmirite de la Frescobaldi
si continuatorii sdi, Froberger, Pachelbel, pind la aspectele de
virtuozitate pe care le investeste la Bohm“3. Ca un ,vechi
bun de largd raspindire in practica organistilor® 4 Skalenmo-
tiv-ul péastreaza trasatura ,tradifionalei sale evolutii poli-

=

fonice* .

1 Do majorul are acel caracter de stralucitoare elegantd, de care dispune si
inventiunea scrisd in aceastd tonalitate*. (Ph. Spitta: Op. cit., pag. 673).
2 H. Keller: Op. cit, pag. 117
3 B. Paumgartner : J. S. Bach Leben und Werke, vol. I, Atlantis Verlag, Ziirich,
1950, pag. 233.
4 1bid. pag. 436.
5 J. Miller-Blattau : Geschichte der Fuge, pag. 73.
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(do minor, lg, formi bistrofici: A A, -+ B Ay = Reprisenbarform)

Scriitura Inventiunii nr. 1 in Do, impregnatd de cmniprezenta ideii
tematice in motus rectus 31 motus inversus, — din cere sint eliminate,
aproape in intregime, momentele episodice — Imprumutd textului den-
sitatea si tdria esentelor ; asigurd discursului o structurd polifons, dal-
tuitd cu exceptionald maéiestrie.

Inventiunea nr. 2 in do abordeazd zone cu totul decsebite ale scriitu-
rii si expresiei muzicale. Spre deosebire de Inventiunea nr. 1, unde totul
este tema si tematicd, Inventiunea nr. 2 cuprinde doar doud perechi de
intriri tematice {(m.1-—4 si m. 9 —11), acordindu-se, implicit, o supra-
fatd ampld momentelor episcdice, realizate printr-o scriiturd cu subliniat
caracter armonic. Expresia muzicald apare compozitd, alcituiti din ,,in-
daratnicie, melancolie si umor® (H. Keller) si evoca ,,0 scriiturd pentru
lautd, cu caracter blind, povestitor, introspectiv® (J. N. David) L

Str. I
A
(m. 1— 81/2)

Tema inventiunii, distribuiti la discant, promoveazi capul carac-
teristic al circumscrierii acordului de tr. I (do), cu ajutorul arpegiului
frint. Succesiunea uniformd a optimilor x este frinatd de contrastul
ritmic orizontal al figurii y, limitat la saltul de octava descendentd. Cele
doud figuri x + y, concepute ca termeni de contrast, formeazd motivul a.

1 Dupa parerea lui Ph. Spitta .,..nelinistea febrild a inventiunii este urmata de
o simfonie plind de adinca nostalgie“. (Op. cit., pag. 673).

- 316 -



I

(Re major, : formd bistroficd : A + A,)

Asemenea Inventiunilor nr. 1 in Do si nr. 2 in do, Inventiunea nr. 3
in Re poarta trasiturile alcituirii pe care muzicologia germand o circum-
scrie cu termenul Fugen-Inventionen 1. Incorporatd in familia fugii, viata
opului este conditionatd de configurarea, de structura ideii centrale, de
temi 2.

Tema

(4)

Spre deosebire de Inventiunile la trei voci nr. 1 in Do, nr. 6 in Mi si
nr. 10 in Sol, care promoveaza teme fundamentate pe succesiuni (sau frag-
mente) de gamd, pe de o parte, si Inventiunile la doud voci nr. 10 in Sol,
nr. 13 in la, Fuga nr. 20/II in la din W.KI. formate din salturi intervalice,
pe de alta parte, Inventiunea nr. 3 in Re se clideste pe o teméd constitu-
itd din succesiuni dominate de intervale aldturate (tricord si tetracord) si
de salturi intervalice 3 :

1 H. Keller, Op. cit., pag. 117.

2 Viabilitatea unei fugi depinde de structura temei“, afirmid R. Oppel: Zur
Fugentechnik Bachs, B. Jb., 1921, pag. 9. Cfr. W. Fischer: Zur Geschichte des
Fugenthemas, Kongr. Ber. Leipzig, 1925 ; H. Besseler : Charakterthema und Erlebnis-
form bei Bach, Kongr. Ber. Liineburg, Kassel, 1951.

3 Skalischer Thema-Typus si Intervallischer Thema-Typus, in limba germana.
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v
(re minor, 2 forma bistroficd: A 4 A))

Privitd prin prisma unei investigatii analitice, Inventiunea nr. 4 in re
este susceptibilda de a fi conceputi ca o macrostructurd, alcidtuitd din o
suma de microstructuri ritmico-melodice.

Figura ritmico-melodicd elementard este constituiti din trei sunete
() :

— cu oscilatie melodicd inferioari :

439
a) A }’)

ESE=E ===

— cu mers treptat coboritor :

C)n {\.) = y ] o> T
§ e et
m.6 me e

— cu mers ascendent (inversarea mersului treptat coboritor) :

e) 0 {e)

e e AT

%::gzﬂ:
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VI

(Mi major, Z forma binard: A --A))

Hexacordul diatonic treptat ascendent se inscrie intre tiparele carac-
teristice de deschidere ale discursului in literatura pianistici bachiani?:

! Apare frecvent (in majoritatea cazurilor incredintat discantului), sub forma
treptat ascendentd, cu desfasurarea ritmicd constituitd din valori egale (de optimi
si de saisprezecimi) :

484
Tov2v. i_xie_____—_/—]
— L o ey e -
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VI

(r2i minor, i’ formi bistroficd : A - B + Coda)

Eruditia constructiei polifonice progreseazad parale cu continutul pa-
truns de o ,tinguire duioasd®“ (Ph. Spitta); desavirsirea contururilor
morfologice este galvanizatd de o ,expresie elegiaci“ (H. Keller); pro-
portiile de ordin superior stau alidturi de esenta poeticd stenica.

Paralelismul gindirii abstracte (de fugad dubld), sudatd cu fondul sen-
zitiv, atinge inaltimea unui discurs, unde elementele constructive —
investite cu perspectiva treptatei gradatii-pliniri si etajele de logicd ma-
tematicd ale arhitecturii — primesc scnsurile unei opere de artd, plds-
muitd cu o maiestrie rar intilnita.

Str. 1
A

Exp. I
(m.1-—13)
T (a)

Tema inventiunii (o) proiecteazid o curbd melodico-ritmicd arcuitd cu
deosebitd noblete :
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VIl

(Fa major, i formd ternard: A 4 B+ A, [Fugi-sonati])

Str. I
A
(m. 1-—7)

Desenul ritmic, impregnat de impulsul elementar al dansului rustic,
de ,,umorul placut“ (H. Keller) :

534

L re

,simbolizeazi, inainte de toate, bucuria miscérii“ (A. Schweitzer) ; pur-
tator al unui ,,caracter dansant-plutitor“ (J. N. David), se inscrie, de ne-
numadrate ori, ca en-téte al lucrarile bachiene. Concis, pregnant, elastic,
se cere reluat, repetat, metamorfozat, spre infinite aspecte variationale.

T

Motivul o constituit din figura melodico-ritmica x* 4 vy, asociatd cu
varianta ei ornata! x; 4+ y; — o4 configureazi tema (T) inventiunii 2:

1 Forma variati-ornatd nu este un joc per se: reprezintid un prim impuls de
gradatie. ,Figuratie de dragul figuratiei. nu apare la Bach; ea se subordoneazi
variatiei”, opiniazi M.-A. Souchay (Das Thema in der Fuge Bachs. B. Jb., 19217,
pag. 12).

2 R. Oppe! sesizeaza paralelismul tematic, cit si jaloanele comune existente
intre Inventiunea in Fa si Fuga nr. 1 din W.KL/II (Beziehungen Bachs zu Vor-
gdngern und Nachfolgern, B. Jb., 1925, pag. 35) :
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IX

(fa minor, 3 fugd cu trei subiecte)

Ciclul Inventiunilor la trei voci are o finalitate didacticad declarata,
indicatd de insusi autorul : ,,.. cum si procedeze (discipolul) corect si
bine la trei voci obligate“, precum si stimularea ,,... unui gust pronuntat
pentru compozitie® 1.

Simplitatea acestor cuvinte cu caracter ,,pedagogic®, cuprinde si no-
fiunea de ,,compozitie“. Or semnificatia acestui termen, asa cum este
oglinditd in creatia bachiani, este cuprinzitoare. Insumeazi ,triirea su-
fleteasca interiorizatd“ si ,,deschide ciile spre sursele inspiratiei“ 2. Se
identificd cu sfera intreziriti de Goethe unde : ,,... arta este mijlocitoarea
transcendentalului®. La aceste indltimi se situeaza Inventiunea nr. 9 in fa.

Exegetii creatiei bachiene subliniazd o primi si fundamentald trasa-
turd a inventiunii : arta contrapuncticd permutativdg 3. Bazata pe trei idei :
A, B s5i C, se construieste o piesd cu semnificatie unicd, nu numai in
cadrul ciclului, dar chiar si in ansamblul creatiei bachiene.

t J. S. Bach : Auffrichtige Anleitung.

2 A. Schering: Das Symbol in der Musik. Die Lehre von der musikalischen
Findekunst ,,Ars inveniendi®, Leipzig, 1941, pag. 22.

3 ,Piesa permutativd in fa minor, constituiti din trei teme, ocupd o pozitie
singulard, atit in privinta artei contrapunctice, cit si in privinta expresiei. Se
aseamdand cu o pregatire concentratd pentru fuga cu trei teme® subliniaza
J. Miiller-Blattau in Geschichte der Fuge, Béarenreiter, Kassel, 1963, pag. 73.
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X

(So! major, 2 forma ftristroficd: A 4+ A; 4+ A,)

Stravechiul makam care sta la baza intonatlionald a Inventiunilor la
doud voci nr. 1 in Do, nr. 2 in do, nr. 5 in Mi bemol, nr. 7 in mi, nr. 9
in fa, nr. 13 in la etc., devine o plasmi intonationald si pentru Inven-
tiunea in Sol.

Din ipotetica organizare initiald (a) va lua nastere forma recurenti
inversd (b) ,oglinda“ in largire (c) forma originald : (d) recurenta (e).

¢ mi
+ +
R T e, DS Zo, S P S s i
gm'}iffiJ%hr-lﬁ..-#.._
dmR e~y 10 u
o
m.26
- A e,
e) Tk ot 1= 1 S — —
I i D i S S B E— " g o ——
T 1 T 1 v T
m 23 et 28
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XI

(sol minor, g forma : m, + B4+ A, +C4 B, + A)

Invenfiunea mr. 11 in sol prezintd intrepiatrunderea unor entitati
morfologice diferentiate, care nu permit o interpretare riguroasi, ex
cathedra, in sensul conturarii formei si a schemei mai-sus propuse. De
aceea vom urmdri, mai intii, evolutia lucrdrii in cadrul segmentelor
ei constitutive si, in baza particularitatilor evidentiate pe parcurs, vom
ardta, in concluzie, posibilitatile de interpretarce ale formei.

AA,
(m. 1—16)
Chiar punctul de plecare, motivul initial «, promoveazid un aspect

particular, in comparatie cu celelalte Inwventiuni la trei voci. Caracterul
armonic, rezultat al unui desen melodic arpegiat :

se distanteaza de profilul linear al motivelor care stau la baza Inventiu-
nii nr. 1 in Do, de pilda :
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Xl

(La major, 2 fuga: A4+ A))

Inventiunea mr. 12 in La se situeazd in apropierea spiritului con-
certant al celor 6 Concerte brandenburgice de J. S. Bach, acuzind, prin
tema ei, nu numai o surprinzdtoare analogie intonationald cu partea
111 din Concertul brandenburgic nr. 4 (BWV 1049) 1 :

;u;
%
|

i
ju - 3 —

Inv. nrt2 L B—) P g
e : . = :
e T

1 H i Lo
| T g tilid ] NP
O e L i A g AT e
2o } < S S . S TF t!, —_— b N 1 J ol 11 T I

Concert Y ————H—=——d | P W w e t
o VT T e

]Jmn&en-

. —
burgic R o7 Tpjepf apla
Nk FYE—— - e S s
— — ~ . 1
(p ) =T 2 3 1 15V Ch 18 17

! Intrarea supranumerari a discantului (m. 7) modificd capul temei in spi-
ritul unei si mai accentuate apropieri fati de partea III din Concertul branden-

burgic nr. 4 :
655

» e
s 41
t i =3

ﬂgﬂ‘

T
s ) S—

B
|4 8

Hit
[ALI
Y
iy
Hy

m.

Din aceeasi familie intonationala face parte si capul motivului din Preludiul nr. 4
in Re din 6 Preludii mici de J. S. Bach. (Vezi Formele muzicale ale Barocului,

vol. I, pag. 239) :

656

e E==——SEesso==
t = ———t——a——

G '*"**”":f:: <7 .
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Xl

(la minor, g, Gegenbarform : A + B + B, + Coda)

Numeroasele confluente morfologice si structurale, prezente in in-
ventiunea bachiani, nu permit o tipizare a genului in sensul unei forme
reprezentative, de sine stdtdtoare. De obicei este promovatd o forma
ternard. In cazul Inventiunilor la trei voci, forma ne apare mai mult sau
mai putin apropiati de genurile reprezentative, predominante in arta
Barocului : fuga si trio-sonata. Nu sint excluse nici principiile de orga-
nizare ale unor forme sau genuri ca: variatiunea, rondeau-ul francez,
sonata scarlattiand, sau aluzii la caracter de dans. Sub acest raport,
Inventjiunea nr. 13 in la este semnificativd. Din aspectele ei sintetice
se desprind caracteristicile structurii fugate, apropiate de trasaturile
generale ale coral-preludiului pentru orgd, cit si de tipul coral-fugii
(coral-fughetei), prin tratarea primului vers. Iatd un asemenea exem-—
plu (Fughetta super ,Lob sei dem allmdchtigen Gott® — BWV 704):
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XIv

(Si bemol major, Z, fuga: A + A))

Inventiunea nr. 14 in Si bemol marcheazd un punct culminant al

ciclului. Structura polifonicd a constructiei, gradatiile obtinute prin
stretti sint purtdtoarele unei acceptiuni cu totul particulare a tehnicii

fugate. Prefigureazia ,unele premise pentru travaliul motivic si tema-
tic al clasicismului vienez“, priveste in viitor ,spre tehnica fugii beetho-
veniene“ (E. Ratz) si prevesteste chiar si unele fenomene ale muzicii
contemporane (prin procedeul transformarilor tematice non octaviante,
de pilda).

Str. I
A
(m. 1—11)

Conturul melodico-ritmic al temei :

pare a fi inrudit, dupd cum observd unii comentatori!, cu o temd de
Johann Speth 2 :

71.}s
="=='===E i{;(j& ——

1 H. Keller : Op. cit., pag. 123.
2 Johann Speth, compozitor german (1664—1719).
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XV

(si minor. g, forma bistrofici: A + Ay

Printre sugestiile Sudului, care au fecundat gindirca si arta lui J. S.
Bach, incepind cu perioada de creatie din Weimar 1, A. Vivaldi are un
rol precumpdnitor. Regdsim semnificatia impulsului venit din partea
marelui autor italian, confruntind, de pilda, textul Preludiului din So-
nata op. 2 nr. 7 in do* cu Inventiunea nr. 15 in si. Dar in elaborarea
smaterialului prim“ de esentd latini nobilda — pastrind chiar si pro-
portiile arhitectonicii generale — se contureaza, farda echivoc, persona-
litatea covirsitoare a lui Bach 3 :

1 Vezi Introducerea, pag. 31.

2 Publicat de A. Schering in Alte Meister des Violinspiels, Ed. Peters (9413),
Leipzig, 1909, pag, 20.

3  Elaborarea dJdati de Bach este mai bogatd ritmic. Ramine si suk raport
melodic, mai neutru decit Vivaldi ; fara pasiune, servind aproape obiectiv mate-
rialul tematic ales“. (R. Oppel :. Beziehungen Bachs zu Vorgdngern und Nachfol-
gern, B. Jb., 1925, pag. 19). Comparatia propusd de R. Oppel nu se intemeiazd
numai pe osatura tricordalda a incipit-ului. comun ambelor lucrdri, ci include tct-
odatd anumite aseminiri armonico-evolutive, cu caracter secvential. Confruntarez



PARTEA Il

CONSIDERATII STILISTICE
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CONSIDERATII STILISTICE

a) Tipare de deschidere : tipare intonationale.

Inventiunile promoveazi aspecte variate de incipit, caracteristice sti-
fului bachian.

Trasaturile melodice traseazi tipare de :

— figuri elementare : torculus si porrectus (Anexa A, litera a)
pag. 557);

— mers treptat ascendent (tetracord, hexacord, octocord) ;

— mers treptat descendent (hexacord, octocord) (Anexa A, litera b),

— tetracord diatonic repliat.
Provenit din culturile antice (eline, ebraice, gregoriene), apare
asemenea unui makam, de care este imbibata muzica vocald si
instrumentald a Renasterii. In muzica Barocului si in muzica ba-
chiana prezenfa lui este covirsitoare. Apare nu numai ca o
turnurd melodicd de incipit, dar ideile tematice ale inventiunilor
sint impregnate de omniprezenta tetracordului repliat. Faptul ca
investeste cele mai variate aspecte, ca :

O, OI, R, RI, (Anexa A, litera ¢),

pledeaza pentru integrarea lui in conceptia bachiand, asemenea
unui tipar idiomatic elastic, care ,n-are virstd“ (Turston Dart).
Prezenta acestui makam in aproape toate temele fugilor din
W.K1/I-II permite si se vorbeasci de caracterul lui de gene-
ralizare-sintezd, cu straturi ce-si afirma geneza multimilenara.

- 551 -



ANEXA C

Planul tonal

Inventiuni la doud voci

nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.

—

Do

do

Re

re

Mi bemol
Mi

mi

Fa

fa

10 Sol

11 sol

12 La

13 la

14 Si bemol
15 si

© 0o DD N W N

Inventiuni la trei voci

nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.

nr.

nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.
nr.

Do

do

Re

re

Mi bemol
Mi

mi

Fa

Ja

10 Sol

11 sol

12 La

13 la

14 Si bemol
15 si

—

© 0 NSO U o W

Do Sol la Do
do Mi bemol sol Si bemol do
Re La si La Re
re Fa la re
Mi bemol do fa La bemol Mi bemol
Mi Si sol diez Mi
mi Sol si mi
Fa Do Fa
fa do fa
Sol Re Sol
sol re sol
La fa diez La
la Do la
Si bemol Fa do Si bemol
si fa diez Re si
Do Sol sol Do
do sol do
Re si fa diez Sol Re
re Fa la Fa re
Mi bemol do La bemol Mi bemol
Mi Si Mi
mi si Re mi
Fa Do re Fa
fa La bemol Mi bemol do Re bemol La bemol fa
Sol mi si Sol
sol Si bemol re sol sol
La Mi fa diez La
la Do — re Sol la
Si bemol sol Fa Mi bemol Si bemol
si Re — La mi si
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